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EL ROCK LATINO:

UNA DISCUSION PENDIENTE

La difusion y adopcion del rock en Améri-
ca latina es un fendbmeno que ha impactado
de manera trascendental el quehacer musi-
cal de esta region.

Pero mas alla de los discursos, valores e
ideas que representa, debemos plantear la
forma en que este género musical ha logra-
do evolucionar con respecto a la musica
popular de los paises de habla hispana.

El término rock latino, engloba esta idea,
siendo este el resultado de la experi-
mentacion de distintos musicos al fusionar
ritmos regionales con una vanguardia
extranjera como el rock.

Se considera como el primer antecedente
del denominado rock latino al musico mexi-
co-americano Ritchie Valens, quien con la
adaptacion al rocanrol de la cancion tradi-
cional “La Bamba”, logro obtener el éxito en
los medios masivos de comunicacién a
finales de la década de los cincuenta. Sin
embargo, el trabajo de Valens quedaria en
suspenso debido a su repentina muerte.

Posteriormente, a finales de la década de
los sesenta aparecerian nuevos proyectos
musicales que jugarian con la experi-
mentacién del rock y diferentes ritmos
latinos.

Tal es el caso de Carlos Santana, quien en
1969 fuere invitado a participar en el mitico
concierto de Woodstock en 1969, cautivan-
do a los espectadores al lograr imprimir a
bases de rock psicodélico la potencia y
dinamismo de ritmos afro caribefios.

Al igual que Santana, agrupaciones como
Peace and Love de Meéxico, Telegraph
Avenue y Traffic Sound de Peru, Arco Iris
de Argentina, Génesis de Colombia, entre

otros, replanteaban la forma de hacer
rock mediante canciones propias en las
que ritmos regionales confluian con este
nuevo género de moda.

Sin embargo, un factor determinante en la
evolucion, y que para algunos seria
considerado un puente de comunicacion
efectivo entre el rock y la musica regional
de Latinoamérica, seria el auge del
reggae con Bob Marley y el éxito del
album London Calling de la banda de
punk britanica The Clash durante la
década de los setentas. Estos dos refe-
rentes serian de gran importancia para el
desarrollo del rock latino.

Ya en la década de los ochentas, expo-
nentes del denominado “rock en espafnol”
o también denominado “rock en tu
idioma”, como Charly Garcia y Soda
Stereo de Argentina, Enanitos Verdes de
Bolivia, Caifanes de Meéxico, Los
prisioneros de Chile, entre otros lograrian
avanzar en el replanteamiento del rock
latino, dando pie a la experimentacion con
musica indigena de sus respectivos
paises.

Para los afos noventa, la evolucion del
rock latino encontraria su momento cuspi-
de con exponentes como la banda fran-
co-espafnola Mano Negra y el posterior
proyecto derivado de su vocalista Manu
Chao; asi también, Los Fabulosos Cadi-
llacs, Estrambéticos, Café Tacvba, Los
Rabanes, El Gran Silencio, Bersuit Verga-
rabat, Los Auténticos Decadentes, Ater-
ciopelados, Los Tres, entre otros, logra-
ron equilibrar la energia del rock con
ritmos como la cumbia, el ska, el reggae,
el mambo, la musica ranchera, la salsa, la
bachata e incluso el hip hop.



En la actualidad, el rock latino ha experimentado nuevas aportaciones por medio
de la musica electronica e incluso de géneros como la musica flamenca. Las varia-
ciones no tienen limite y como buen reflejo del espiritu latino, las combinaciones
derivadas de este género son a veces inclasificables.

Sin embargo, aunque ha sido un largo camino acompafado de la evolucion del
propio rock en América latina, no han faltado las voces que hayan desdefiado las
aportaciones del rock latino y que se inclinen por seguir las pautas marcadas por
el rock internacional.

Algunas veces, el propio caracter de la fusion es visto desde una perspectiva hostil
principalmente por la inclusion de ritmos populares que pudieren “restar seriedad”
o “vulgarizar” el rock que se hace en Latinoamérica.

Es en este punto dénde surge la pregunta, ;hasta donde domina el purismo esta
visiéon? ;De verdad el rock lo sigue siendo al fusionarse con la muasica popular
latinoamericana? ¢ Qué tan influida puede estar la posicién contraria a la existen-
cia de un rock latino por la aspiracion a los pardmetros europeos y/o norteamerica-
nos?

Muchas de las bandas que he mencionado en este texto se han rehusado a
definirse como rock o al menos como rock latino, dado el trabajo de fusién que
realizan y la confusion o discusion que generaria el que se asumieran como tales.

Esto es muestra de la patente controversia que genera el rock latino (existencia
que afirmo desde mi particular punto de vista) aun en la actualidad.
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MUSICOS LATINOS

QUE HAN ABIERTO PUERTAS:

CARLOS SANTANA

Carlos Santana, nacido el 20 de julio de 1947 en Autlan de Navarro, México,
entr6 en contacto con la musica tradicional gracias a su padre José, un experto
mariachi violinista que le ensend los principios basicos de la teoria musical. De
joven, Carlos aprendié a tocar el violin, pero lo cambi6 por la guitarra cuando tenia
ocho afios. En 1955 su familia se mudo a Tijuana, situacion que trajo esperanzas
de una nueva vida para Carlos y su familia.

Carlos, se dedico a la guitarra, estudié y emul6 los sonidos de B.B. King, T-Bone
Walker y John Lee Hooker bajo la tutela de Javier Batiz. Mientras tanto, tocaba
con conjuntos locales como Los T.J.’s del cual era bajista, donde afadié su propio
toque y sentido original a las canciones populares de rock ‘n roll de la década del
50. Al seguir tocando con diferentes conjuntos a lo largo del recorrido “Tijuana
Strip,” comenz6 a perfeccionar su estilo y sonido.

En 1960 la familia de Carlos se traslad6 a San Francisco (EE UU) y él lo hizo un
ano después. Alli encontr6 un crisol de culturas y el ambiente perfecto para seguir
perfeccionando su estilo en la guitarra, que mas tarde le identificaria como uno de
los musicos mas innovadores de nuestro tiempo.

Su carrera

Carlos Santana continud su gira por los Estados Unidos con una serie de musicos
distintos, lanzando varios albumes. Durante este periodo Santana adoptd el
nombre “Devadip”, conferido por el lider espiritual Sri Chinmoy. Sac6 al mercado
muchos albumes en los 1970 y 1980, incluyendo colaboraciones con John Lee
Hooker, Willie Nelson, Herbie Hancock, Booker T. Jones, Wayne Shorter, Ron
Carter y The Fabulous Thunderbirds. En 1991, Santana colaboré en el aloum de
Ottmar Liebert -Sélo para ti-, en las canciones “Reaching out 2 U” y una grabacion
nueva de su propia cancion “Samba pa ti”. Fue instalado en el Rock and Roll Hall
of Fame en 1998.

En 1971 el general Juan Velasco Alvarado le prohibi6 tocar en el Peru y lo expulso
del pais tras clasificarle “hippie imperialista”. En 1972 Santana tomé la delantera
de John McLaughlin y se dirigié en una direccion espiritual, de jazz / fusion. Desde
1976 todavia se estird instrumentalmente, pero incluia rock convencional vy
elementos de baile, una combinacién que ha mantenido. En este mismo ano reali-
zo la composicion de uno de sus mas grandes éxitos conocido como “Europa”
misma que en su boceto original se denomino “ahi viene la sefiora con cara de
hongo que viene al pueblo”.



Para 1992 cancelé su contrato con
Columbia y después grab6é con Poly-
gram y Arista Records. Mientras sus
conciertos en vivo tenian una reputa-
cibn para la excelencia, Santana no
tenia un hit muy importante desde
1981 hasta 1999. Santana surgi6 de
nuevo en 1999 con el lanzamiento de
Supernatural, que incluyd colaboracio-
nes con Rob Thomas, Eric Clapton,
Lauryn Hill, Wyclef Jean, Dave Mat-
thews, y el grupo mexicano Mana. La
intervencion de Mana en el disco
acompafando a la guitarra se debid a
su buena relacién con Fher Olvera.
Supernatural se hizo platino 25 veces,
fue el album de Santana de mayor
venta, alcanzando namero uno en la
lista Billboard y manteniendo esa posi-
cion por 12 meses y ganando nueve
Premios Grammy.

En 2001 trabaj6 con Michael Jackson
en la cancién “Whatever Happens” del
album Invincible. En el 2002, Santana
sac6 al mercado Shaman, revisitando
el formato de artistas invitados, inclu-
yendo P.O.D., Seal y Michelle Branch.
Para 2006, Carlos Santana hizo una
colaboracion con la cantante colom-
biana Shakira en la cancion lllegal del
album Oral Fixation Vol. 2 y en 2007
colabora en la cancion “Into the Night”
de Chad Kroeger, vocalista de Nickel-
back.

Su legado

El mundo adopt6é a Carlos con pasion.
Estaban fascinados con su mdasica
siempre cambiante, siempre exalta-
dor, siempre consistente y claramente;
Carlos. Cada nuevo estreno incluyen-
do ocho albumes de oro y siete de
platino lleg6 de ser un reflejo del creci-
miento y evolucion personal de Carlos.
Los aficionados también fueron encan-

tados con sus mensajes incitaciones
gentiles hacia paz, compasion, alegria
y comprensién que consistentemente
nos ha entregado de manera sincera y
personal en sus espectaculos en mas
de 50 paises. El estilo en que toca su
guitarra que hasta hoy en dia queda
entre los mas distintivos de todo el
mundo.

Carlos siempre demuestra una pasion
intransigente para su expresion musi-
cal, esta pasion le ha permitido aven-
turarse en nuevos territorios tanto geo-
graficos como musicales, incluyendo
escorificar la pelicula principal La
Bamba, lanzarse en un recorrido en
1988 con el saxofonista de jazz
Wayne Shorter y participar en el
“Rock’n Roll Summit” de 1987, el
primer concierto patrocinado en
conjunto por los EE.UU. y la Union
Soviética en toda la historia. Ademas
de ser un presente para beneficio de
varias causas notables, tales como
“Blues for Salvador”, “California Earth-
quake Relief”, huérfanos de Tijuana,
los derechos de Gente Indigena, y
educacion para la juventud latina en
sociedad con Hispanic Media & Edu-
cation Group (HEMG, por sus siglas
en inglés).

En 1977, el conjunto Santana fue el
primer en ganar honores de CBS
Records Crystal Globe Award por
haber vendido 5 millones o mas albu-
mes internacionalmente. Recibi6 un
Grammy para el mejor espectaculo
instrumental de Rock en 1988 ademas
de ser el sujeto de un concierto de
tributo  especial patrocinado por
N.A.R.A.S. (por sus siglas en inglés)
durante la celebracion de los Honores
de Grammy en 1996 en coyuntura con
su induccién dentro el Hollywood Rock
Walk. Recibié diez honores de Bammy

| incluyendo seis de “El Mejor
Guitarrista” y tres honores de
“Musico del Ano” . En 1997, fue
entre el grupo inaugural, junto con
los finados Bill Graham y Jerry
Garcia, elegido al Bammy Hall of
Fame.

En 1996, Carlos recibié6 Honor de
Billboard Century, el honor mas
alto de la revista Billboard Magazi-
ne, para logro creativo, y fue nom-
brado Leyenda de la Musica Latina
del Ano por el Chicano Music
Awards en 1997. Ademas de sus
honores musicales, Carlos también
recibi6 numerosas alabanzas
civicas y humanitarias, incluyendo
el Honor de Arthur M. Sohcot en
1997 para Servicio Publico y Exce-
lencia en su Espectaculo, en 1997,
el honor de Golden Eagle Legend
in Music de “Nosotros”, un “Honor
de Logro Especial” en 1999 la
ceremonia de Honores del Ameri-
can Latino Media Arts (ALMA, por
sus siglas en inglés). Y, el 17 de
agosto de 1998, Carlos recibi6é su
“estrella” en el Hollywood Walk of
Fame. Hoy en dia, las ventas de
Santana superan los 50 millones
de discos.

El 25 de febrero de 2009 realiz6 su
primera presentacion en la 50°
edicion del Festival de la Cancion
de Vina del Mar, en las cuales
sumi6 al publico en un trance de
rock y ritmos tropicales durante 2
horas, las cuales le valieron llevar-
se los 3 trofeos que se entregan en
esta cita (antorcha de plata, antor-
cha de oro y gaviota de plata.)
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DE LA CENSURA
A LA “EVASION” DEL

ROCK

LATINOAMERICANO

La historia del rock en cualquier pais del mundo se ha caracterizado por cues-
tionar y enfrentar los valores cuidadosamente establecidos por las figuras de auto-
ridad, ya sean sociales, politicas e incluso religiosas. A través de los afos se ha
formado la creencia de que el rock ha sido un género musical que incomoda y
preocupa a aquellos que dirigen y ejercen el poder a cualquier nivel y contexto.

En Latinoamérica, el posicionamiento de este género no ha estado exento de
convertirse en un sinénimo de rebeldia en el imaginario colectivo. Remontandonos
a los momentos en que las juventudes de diferentes paises de habla hispana
adoptaron el rock podemos recordar que existia un importante impulso de los
medios masivos de comunicacion que veian este género como algo distintivo de la
cultura norteamericana, dando sensacién de sintonia con las ultimas tendencias
en cuanto a la musica.

Sin embargo, el contexto mundial no ayudaria en mucho a la aceptacion social de
los jévenes roqueros en estos paises, los cuales con sus cabelleras largas recor-
daban mucho “a las barbas y las melenas de los revolucionarios cubanos...al Che
Guevara”; en otras palabras el rock olia a comunismo y a revolucion.

Las dictaduras militares y las democracias poco desarrolladas sentenciaron que el
rock fuera visto como un elemento de preocupaciéon entre la sociedad, como en el
caso de México, Argentina, Chile o Espafia, en donde la satanizacién y la censura
fueron denominador comun durante las décadas de los sesentas y setentas.

Durante estos afos el movimiento del rock en Latinoamérica se mantuvo vigente,

ya fuere clandestina o dispersamente, encontrando diferentes espacios y momen-
tos para expresar el reflejo de su realidad inmediata.



Con la caida de estos regimenes y la paulatina apertura hacia la democracia en
los afos ochenta, el rock latinoamericano encontr6 cabida en los procesos de
reorganizacion social contando nuevamente con la colaboracion de los medios
masivos de comunicacion. Al encontrarse abiertos los espacios, los roqueros
buscaron expresar y describir cuestiones relativas al entorno que les rodeaba, ya
fueran criticas sociales o incluso lenguaje inapropiado o popular. La intencion de
muchos de los musicos de esta vanguardia conocida como “Rock en tu idioma” era
simplemente incomodar a los reticentes y conservadores, asi como disfrutar de
aquella libertad que por muchos afos les habia sido negada para hacer y decir su
musica.

A nuestros dias, las nuevas generaciones de bandas de rock poseen una amplia
libertad de expresion, que ha sido producto de todos aquellos musicos del género
anteriores a ellos (asi como a muchos otros actores sociales).

Sin embargo, las tendencias han cambiado y la tematica del rock hispanoamerica-
no ha tomado una nueva vertiente mas moderada y menos vinculada a la realidad
y sus problemas cotidianos. Letras de amor y desamor son las expresiones recu-
rrentes en el rock actual.

Algunos criticos y periodistas han calificado esta situacién como una denominada
“evasion” de las bandas de rock para tocar teméticas sobre la realidad social o
para cuestionar los valores establecidos. Para muchos de ellos, el rock se ha
convertido en un elemento que refleja la apatia de las nuevas generaciones en
Ameérica Latina. Otras opiniones, encuadran en la percepcidén de que el movimien-
to del rock se ha “desvirtuado” o que se encuentra en un estado “decadente”.

Sin embargo, es aqui donde se abre un amplio debate: ;Es el rock precisamente
un foro de discusion de la realidad social? ;La musica expresada en cualquier
género debe estar desvinculada de su entorno y obedecer Unicamente al interés
particular del musico? ¢ Es la vision de estos criticos de las nuevas teméticas del
rock, purista o excesivamente formalista? ;El rock deja de serlo al omitir su
caracter irreverente y provocativo? Es un desperdicio de las nuevas genera-
ciones de roqueros, el uso que hacen de la libertad de expresion en la actualidad?
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CAFE TACVBA - RE (1994)

LOS FABULOSOS CADILLACS - REY AZUCAR (1995)

LOS TRES - FOME (1997)

ATERCIOPELADOS - CARIBE ATOMICO (1998)

MOLOTOV — ;DONDE JUGARAN LAS NINAS? (1997)
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